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| PORTO TORRES i
Dalla crisi nasce
un Laboratorio

di Alberto Masala

wando Joseph Beuys

mise il pubblico ed I cri-

tici davanti ad un mue-
chio di sabbia, sapeva di com-
piere un gesto sovversivo, co-
me sovversiva pud essere sol-
tanto una cultura che apre
nuovi spazi di visione dimet-
tendosi dalle convenzioni del-
Io sguardo consolidato e rassi-
curante. In quello storico mo-
mento l'opera veniva sottrat-
ta ad ogni possibilita di gestio-
ne da parte del sistema del-
I'arte, mettendo i eritiei da-
vanti alla loro stessa impoten-
za. Un mucchio di sabbia non
poteva essere bello o brutto...
era un muechio di sabbia,
quindi non poteva essere pos-
seduto, venduto, acquistato,
collezionato.... Anche traspor-
tafdo o riproporlo uguale sa-
rebbe stato impossibile: la
manecanza di un solo granello
ne avrebbe minato la sua feti-
cistica riproducibilitd teeni-
ca. Salvandola cosi dal giadi-
Zio estetico, sottraendo 'ope-
ra alla sua mercificazione,
Beuys da allora ei ha costret-
ti in uno spazio pin esteso che
non quelln della rappresenta-
zione formale: appare con lui
il territorio concreto dell'in-
telligenza, il pensiero conte-
nuto nel gesto d'arte che ei ri-
consegna intatta la responsa-
bilitd di osservatori sull'es-
senza della vita, la nostra po-
sizione sulla terra che ciaceo-
glie. Lo stesso atteggiamento
e la stessa consapevolezza
che oggi anima il lavoro di
Az Namusn Art in esposizio-
ne finoa pochigiomi fa a Por-
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L'E.On di P. Torres diventa E.Off nel progetto di Az.Namusn Art

to Torres el locali dismessi

e da loro laborinsamente ri-
cuperati — dell'Ex Consorzio
Agrario.

Il paragone non sembri az-
zardato: 11 Laboratorio della
erisi di Riccardo Fadda e Pie-
tro Pintadu rivela in embrio-

ne la stessa determinazione
etica che ha condotto il per-
corso del grande artista tede-
seo: sgpuardo  eritico sulla
realtd, amore incondizionato
per 'ambiente, coscienza del-
l'azione artistica senza media-
zioni nei confronti dei sistemi

Az Namusn.Art, dove I'arte
non rassicura le coscienze

di controllo sociale. L'evento
espositive documenta  con
chiarezza energicamente irri-
duecibile 'ecologia di un pen-
siero ogei faticoso in un con-
testo che ha necessita di alle-
vare artisti comodamente
complici, produttori di un'ar-
te decorativamente rassicu-
rante o, al massimo, nevroti-
camente esorcizzante delle
proprie peggiori pulsioni. 1
paradosso sta qui: 1"arte pub-
blica di Az Namusn Art ha co-
me paradigma la spietata one-
sta dello 3§u3n:lﬂ che inevita-
bilmente denuncia e guindi
diviene problematica. L'appa-
rente “illegalitid” delle loro
azioni diventa un estremo ap-
pello alla purezza: lungi dal
messianismo del predicatori
ideologizzati, agiscono, ed al-
Ia fine il re viene sempre de-

nudato. E laseciano un segno,
aprono questioni in un terri-
torio  periferico  spodestato
dalla propria identitd origina-
ria, ricattato dallo spettro del-
la disoccupazione e angoscia-
to dal fallimento di un colpe-
vole e drammaticamente folle
progetto di sviluppo. Ma que-
sto elemento, 'essere periferi-
co, lungi da confinare gli arti-
sti portotorresi in una estre-
mita irraggiungibile e perva-
ga da eventuali complessi
d'inferioritd, 1i affranca e 1i
restitnisce, nella pin attuale
contemporaneitd, al compito
dell’artista come sensore del-
la erisi globale, collocando 1'e-
gposizione fra I non-luoghi
del mondo che ogei indiscuti-
bilmente producono i fenome-
ni d'arte pii interessanti. 1
decentramento del pensiero
creativo nelle periferie, urba-
ne o rurali, & il fenomeno ine-
luttabile sta connotando
la nascita della migliore crea-
Zione artistica in tutto il mon-
do, mentre il Centro, sede pri-
vilegiata del potere economi-
oo e politico, sof foca nella pro-
pria autoreferenzialiti e, al
massimo, pud  acquistare,
ospitare, finanziare un'arte
pacificata e inoffensiva con
cul tacitare la propria cattiva
coscienza.

Sono partiti bene: dopo due
anni di anonimato, ora, nella
prima comparsa pubblica, el
forniscono un modello gii for-
te, una genuina testimonianza
di sperimentalitd trasformata
in ogegetto artistico autonomo
e ben sostenuto tecnicamente
con diversi linguaggl espressi-
vi. Lo stesso spazio espositiva,

esempio del degrado ambien-
tale della eittd, amorevolmen-
te ripulito e adattato, nelle lo-
romani si trasforma in opera.
Sotto altre latitudini e sistemi,
forse gli amministratori co-
gliereh il costruttivo se-
gnale d'amore premiandone il
coragein. Lasciamo spazio al-
la speranza?

Infine un dovato grazie al
curatore dell'evento, MManri-
zin Coeecia, appassionato do-
cente di Storia dell’Arte nel-
I'Accademia di Belle Arti di
Sassari, Direttore Artistico
prima del Trevi Flash Art Mu-
seum eora del Centro per 1"Ar-
te Contemnporanea “Palazzo
Luecarini”, sempre a Trevi. 11
su0 prezioso supporto rende il
lavoro di Az Namusn.Art da
oggl pil visibile,

Chiudo con una nota curio-
sa per chi si chiede quale sia
l'origine della denominazinne
del gruppo: Az.NamusnoArt &
evidentemente specchio della
parola *“transumanza”. Ma la
seamposizione voluta dagli ar-
tisti contiene un'inconscia se-
mantica ben ﬁizﬁ complessa e
significativa. Az, interpretabi-
le come abbreviazione di Auto-
nomous fone, el richiama alla
T.AZ situazionista di Hakim
Bey, e nessun accostamento &
pil conforme alla geniale e ir-
riverente attitudine piratesca
del collettivo di Porto Torres.
Namusn, in turco, significa
Onore, parola  casualmente
aderente all’atteggiamento di
“riapettabilitd”  sintomatica
fra quel gruppi di area Rap
che costituiscono la colonna
sonora naturale di questi per-
corsi artistici.



